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PIGMALION NA PERYFERIACH
Rzecz o Brygadzie Pigmaliona
WIEStAWA KORONOWSKIEGO

Wiestaw Koronowskt, tworzqe w 2007 roku
Brygade Pigmaliona jako otwartq grupe
rzezbiarskq, uruchomit proces, ktory zawiera
w sobie intrygujacq sprzecznosc. Grupa
rzezbiarzy, realizujgc w przestrzeni publiczne;
monumentalng rzezbe, konstruuje jq tak, by
moment wiericzqcy jej zakoriczenie rozpoczynat

) : ) ~. Brygada Pigmaliona, 5. 7 ,
proces nie w petni kontrolowanej destrukcyi. rygacn Plgma tona, o, fonfunna

2007, Poznan, Stary Rynek,
fot. Marcin Radziejewski
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Wektor dzialania zostaje odwré-
cony o 180 stopni, Koronowski kreuje
czas, ktéry paradoksalnie nie potwier-
dza statosci monumentu, a wrecz prze-
ciwnie, demaskuje jego tymczasowosé,
a w efekcie rozpad. ,,To rzezba, kté-
ra zaprzecza celowosci wlasnego me-
dium, dadaistyczna w zderzeniu reali-
stycznej, choé niepozbawionej patosu
wizualno$ci oraz (bez)sensu istnienia.
Absurdalno$é tego anty-pomnika po-
lega na jego przeznaczeniu zmierzaja-
cym do powolnego rozkladu wskutek
dzialania warunkéw pogodowych az

do calkowitego zaniku™'.
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Autor pomija popularne kryte-
ria oceny artefaktéw sztuki aktual-
nej, tworzac rzeczywistosé osobna na
peryferiach gtéwnego nurtu. Peryfe-
ryjno$¢é staje sie wartoscia kreujaca
przestrzen suwerennego gestu arty-
stycznego. Mamy wiec do czynienia
z przestrzeniami niezaleznosci wyni-
kajacej réwniez z braku skutecznych

Brygada Pigmaliona, Artysta z Mosiny,
2008, Obchody 30-lecia GM Mosina,
plac 20 Pazdziernika, Mosina,

fot. archiwum BP
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mechanizméw subsydiowania i zwia-
zanej z nimi kontroli. Peryferyjnosé
stwarza szanse powotania zjawisk
osobnych pod warunkiem kontaktu
bezposredniego i zwigzanego z nim
towarzyszenia procesowi twdrcze-
mu. Zwracam uwage na zjawiska kul-
turowe odwolujace sie do mitu, ktére-
go percepcja wykracza poza granice
oddzialywania lokalnego. Mysle o mi-
tach, ktérych powszechna znajomosé
uniwersalizuje przekaz artystyczny.
Mit i jego bohater wzbogacaja zaréw-
no jezyk, jak i zdolno$é myslenia i ob-
razowania metaforycznego. Wedlug
Olgi Tokarczuk ,,wazne wydaje sie
ciagle nawiazywanie do mitu i cate-
go ludzkiego imaginarium. Taki po-
wrét do zwartych struktur mitologii
moéglby przyniesé jakies$ poczucie sta-
losci w tym nieokresleniu, w ktérym
dzi$ zyjemy, wierze, ze mity stanowia
budulec naszej psyche i nie da sie ich
zignorowaé (co najwyzej mozna byé
nie§wiadomym ich wplywu”?. Tytul
procesu twérczego zainicjowanego
przezrzezbiarza Wiestawa Koronow-
skiego przywotuje postaé Pigmaliona,
mitycznego kréla Cypru, twércy mar-
murowej figury kobiety Galatei ozy-
wionej przez Afrodyte. Nie odnajdujac
piekna w otaczajacych go kobietach,
podjat prébe stworzenia kanonu, kté-
ry go zachwycil. Mit Pigmaliona przy-
pomina o ambicji stworzenia przeka-
zu, ktéry wywotla autentyczne emocje
i wiare w nieprzecietna umiejetnosé
artysty. Wiara zostaje nabudowana
na fundamencie kunsztu rzezbiarza,
méwimy o genialnym wykonaniu, tak
jak o madrosci salomonowego wyro-
ku. Koronowski na micie Pigmaliona
opiera refleksje dotyczaca konfliktu
kobiety i mezczyzny jako zasadniczo
odmiennych struktur. Odwotanie do
kulturowych mitéw naszej cywiliza-
cji porzadkuje wartosciowanie ota-
czajacych nas zjawisk, umozliwia na-
wigacje drég naszego poznania. ,Mity
sg elementami oblaskawiania stanéw
wewnetrznych zakotwiczonych w na-
szej psyche” - stwierdza Koronowski.
Tytul i strategia dzialania Brygady
Pigmaliona realizuje powyzej opisane
cele, wzbogacajac je o range i znacze-
nie zespotu jako §rodowiska tworza-



cego sie wokoét okreslonego mitu. Pra-
ca w grupie nie wyklucza samotnosci,
celowo wywotana, pozorna sprzecz-
nos$é¢ pomiedzy romantyczna samot-
noscia twércy i pozytywistycznym
kanonem skutecznego, zespolowego
dzialania daje energie poczynaniom
Brygady Pigmaliona.

Jednym z kluczowych pojeé dla
budowania narracji dziatan brygady
jest zachwyt odbiorcy nad rezultatem
pracy, wynikajacy z niej brak zgody
na jego destrukcje i naturalna potrze-
ba ochrony. Percepcja opiera sie na
emocjach zwiazanych z pelna akcep-
tacja iutrata, a nie przyporzadkowa-
niem realizacji okreslonej tendencji
zazwyczaj kreowanej przez main-
stream, to réwniez lokuje aktywnosé
brygady w przestrzeni peryferyjnej
nawet wéwczas, gdy realizowana jest
w centrach wielkich miast. Peryfe-
ryjnoéé zostala wykreowana przez
Koronowskiego jako bezdyskusyjna
wartos$é, idea a nie jedynie cecha cha-
rakteryzujaca jego dziatalnos$é.

Kryterium przynaleznosci do
Brygady Pigmaliona zwiazana jest
ze spoleczna swiadomoscia zasad
funkcjonowania grupy i umiejetno-
$cia rzezbiarza, réwniez podstawo-
wa, doskonalona w trakcie catego pro-
cesu. Umiejetnosé stanowi warunek
dajacy szanse, a wlasciwie gwaran-
cje, stworzenia dzieta akceptowanego.
Mimo otwartego charakteru grupy,
wobec ktérej Koronowski spetnia ro-
le wodza i quasi-kuratora, uksztalto-
wal sie podstawowy niejako kadrowy
zesp6l Brygady Pigmaliona, stanowia
go absolwenci, a dzisiaj pracownicy
Wydzialu Rzezby: Jarostaw Boguc-
ki, Rafal Kotwis, Igor Mikoda i Mar-
cin Radziejewski. Méwiac o strate-
gii grupy, musimy mieé swiadomosé
postawy artystycznej, kompetencji
i statusu autora projektu profesora
Wydziatu Rzezby Uniwersytetu Arty-
stycznego w Poznaniu Wiestawa Ko-
ronowskiego. To artysta uprawiajacy
rzezbe figuratywna w sposéb katego-
ryczny respektujacy wartosci wyni-
kajace z tradycji kulturowych naszej
cywilizacji. Decyzja o przesunieciu
punktu ciezkosci dziela z efektu do-
koriczonej rzezby na proces jej two-

rzenia i w efekcie rozpadu ma pewne
cechy paradoksu - jest tym bardziej
wiarygodnaiodpowiedzialna. Wybér
motywu rzezby i kontekstu znacze-
niowego opiera sie na prostym zato-
zeniu, komunikat ma by¢ zrozumialy
ijasny réwniez z tego powodu, ze dru-
ga czesé akcji bedzie trudna do zrozu-
mienia i akceptacji. Zapewne powsta-
nie pytanie - jak mozna sie godzié na
zniszczenie tak pieknej rzeczy? Otéz
mozna, wystarczy wlaczyé telewizor
czy siegnaé po lekture dotyczaca wid-
ma zaglady wiszacego nad Wenecja,
czy osuwajacej sie skarpy w Trzesa-
czu zabierajacej ze soba kolejne partie
rujnowanego kosciota. By¢é moze po-
suwam si¢ za daleko w poszukiwaniu
zwiazkéw metaforycznych, ale zda-
je sobie sprawe, ze obszar skojarzen
i odniesien otwierany praca Koronow-
skiego ibrygady jest otwartyiw grun-
cie rzeczy nieprzewidywalny.
Brygada Pigmaliona z racji autor-
skiej roli i sprawczej funkcji Wiesta-
wa Koronowskiego kreuje przestrzen
wspdélng zdominowana przez wodza.
Méwimy o grupie, ktéra mozna okre-
§li¢ jako kolektyw wodzowski. To
wédz konstytuuje grupe, okresla jej
status, sklad i zadania. Taka struk-

Brygada Pigmaliona, Aniot, 2014,

Srebrna Goéra, fot. archiwum BP

tura grupy czyni ja bardziej sprawna,
choéby ze wzgledu na szybkosé podej-
mowania decyzjii eliminacje obszaru
negocjacji. Rzezba realistycznaipro-
ces jej powstawania zmieniaja swoje
funkcje, staja sie narzedziami podpo-
rzadkowanymi idei procesu tworzenia
i przemijania. Skoro podstawowym
narzedziem jest rzezba figuratywna,
to musi to byé narzedzie doskonate
i niezawodne. Warunki ustala wédz,
jego rola jest stworzenie takiej kon-
strukcji rzezby, ktéra podwaza jej
monumentalna trwatosé. Precyzyj-
ne usytuowanie i zredukowanie ele-
mentéw konstrukeyjnych, tzw. krzy-
zykéw, wpltywa na czas i charakter
procesu rozpadu. Jest on zaprogra-
mowany przez Koronowskiego juz na
wstepnym etapie tworzenia konstruk-
cjirzezby, juz w momencie tworzenia
zostaje ona naznaczona ukryta cecha
tymczasowosci.

Grupa ma jednolity rodowdd, skla-
da sie z pracownikéw i studentéw Wy-
dziatu RzeZzby Uniwersytetu Arty-
stycznego w Poznaniu, w duzej czesci
to absolwenci pracowni Wiestawa Ko-
ronowskiego. Ten fakt rodzi pytanie
o edukacyjny aspekt dziatan Brygady
Pigmaliona. Zaryzykuje stwierdzenie,
ze obok nurtu studyjnego realizowa-
nego w pracowni, Koronowski pro-
ponuje nurt warsztatowy realizowa-
ny przez brygade. Réznica pomiedzy
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metoda studyjna i warsztatowa wzbu-
dza energie, ktérych warto$é jest nie
do przecenienia. Réznice pomiedzy
wartos$ciami to moim zdaniem klu-
czowe pojecia charakteryzujace kon-
cepcje dydaktyczne profesora Koro-
nowskiego. Dydaktyka realizowana
w pracowni skupiona na indywidu-
alnym dzialaniu kreuje przestrzen
prywatna zamknieta wokoét studenta
tworzacego rzezbe. Wyjscie w prze-
strzen publiczng zmienia w zasadzie
wszystko. Przestrzen prywatna zo-
staje w spotecznym, otwartym proce-
sie zamieniona na przestrzen wspdlna
ze wszystkimi konsekwencjami. Poja-
wiaja sie nowe wartosci wynikajace
ze wspélodpowiedzialnosci, a nie od-
powiedzialnosci bezwzglednej twor-
cy za swoje dzielo. Udzial studentéw
w kolektywnej realizacji Brygady Pig-
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Brygada Pigmaliona, 7aziczqcy
Chasydzi, w ramach projektu Czas
odzyskany - Pamigc i uczestnictwo,
Orla 2021, fot. Marcin Radziejewski

maliona paradoksalnie u§wiadamia
czym jest przestrzen prywatna, jed-
nostkowa odpowiedzialno$é, indywi-
dualna decyzja etc. Wyznaczenie osi
semantycznej pomiedzy punktami,
ktére stwarza praca indywidualna
i praca zespotowa, pokazuje niejed-
noznacznosé pojeé, ktérymi staramy
sie opisac zlozonosé procesu twércze-
go. W przestrzeni pomigdzy mozemy
skutecznie szukaé bogatego i niejed-
noznacznego jezyka porozumienia
z drugim czlowiekiem.

Modelowa w mojej opinii reali-
zacje Brygady Pigmaliona stanowit
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Taniec Chasydow wykonany w ra-
mach projektu Czas odzyskany - Pa-
miegc i uczestnictwo na osi budyn-
ku synagogi w podlaskiej Orli. Pelny
proces realizacji tej pracy ognisku-
je problemy, ktére w tej konkretnej
sytuacji definiuja zaréwno zalozenia
pracy Koronowskiego od wstepnej
idei po ztozonosé kontekstu spolecz-
nego i politycznego. Wstepna propo-
zycja przedlozona przez Koronow-
skiego zakladata stworzenie rzezby
wzorowanej na figurze Pieknej Ma-
donny z Kruzlowej trzymajacej na
rekach zydowskie dziecko. To jeden
z najwybitniejszych przykladéw tzw.
stylu pieknego w obrebie gotyku, sy-
nonimem tego stylu stalty sie piekne
madonny. Figura z Kruzlowej zwia-
zana jest z misyjna funkcja kosciota
na pograniczu katolicyzmu i ruskiego
prawostawia. Kontekst prawostawnej
Orli zdominowanej konstruktywna
aktywnoscia Zydéw orlariskich bytby
wazny réwniez jako powdd zasadni-
czych pytan zwigzanych z charakte-
rem misji, tolerancja, wykluczeniem
etc. Dla wlascicieli synagogi, Fun-
dacji Ochrony Dziedzictwa Zydow-
skiego, tak postawiony problem byt
zbyt trudny do zaakceptowania, po-
zostal wiec w sferze projektu. Koro-
nowski zaproponowal wéwczas figu-
ry Tariczacych Chasydow, co wobec
koniecznosci zdefiniowania charak-
teru prowingcji jako pola dziatania by-
lo posunieciem fenomenalnym. Po-
stulat komunikatywnosci i akceptacji
zostal zrealizowany bezblednie po to,
by wskazaé wladciwy, na tym etapie
ukryty, problem zwiazany z rozpadem
»pieknej rzezby” i akceptacja pozama-
terialnej sfery dziela, co jest dla nie-
przygotowanego odbiorcy zadaniem
niezwykle trudnym. W relacji solty-
sa Orli Marka Chmielewskiego poja-
wil sie wsréd grupy mieszkancéw za-
mysl, by ,wykrasé rzezbe, schowac ja
gdzies i po wyschnieciu wypalié. Ale
gdy przez dwa dni tworzenia tej figury
zapoznali sie blizej z twércami, zro-
zumieli, na czym polega zamyst tego
dziatania i odeszli od swojego pomy-
stu. Kontakty, czas spedzony razem
i refleksja nad dzialaniem twércéow
byly istota tej pracy™.



Rzezba staje sie wiec elementem
wielowatkowego dziela performatyw-
nego, niezwykle istotnym, bo stano-
wigcym kulminacje procesu, a raczej
punkt krytyczny, poniewaz stwarza-
jac sugestie zwienczenia, w rzeczy-
wistosci rozpoczyna symetryczny do
tworzenia etap degradacji. Metafo-
ra wejécia i nieuchronnego zejscia ze
szczytu pozwala na uniwersalny od-
biér dzieta na poziomie energii w jej
pozytywnym i negatywnym wymia-
rze jako tej, ktéra buduje i tej, ktéra
rujnuje. Oczywiscie istnieje upraw-
niony odbiér na poziomie bezposred-
niego odczytu znaku, wéwczas 7a7i-
czaqcy Chasydzi stanowia metafore
pamieci o wartoéciach, ludziach i kul-
turze, ktéra Orla byla przesiaknieta,
a ktéra odeszta w dramatycznych oko-
licznoéciach.

Dziatania artystyczne w przestrze-
ni miejskiej czy szerzej w przestrzeni
publicznej poza naturalnym edukacyj-
nym charakterem stanowia element
ingerencji w zastana, uksztaltowana,
czesto zakonserwowana tkanke spo-
teczna. Swiadomoéé obecnoéci natu-
ralnego, niewtajemniczonego w kon-
wencje obserwatora podnosi range
odpowiedzialnosci autoréw zdarze-
nia. Poszukiwanie wspélnoty stanowi
jedna z podstawowych tesknot i aspi-
racji cztowieka, demonstracja wtasnej
wartosciiczesto odmiennoscina jej tle
to naturalna potrzeba artysty poszu-
kujacego realnego kontaktu z otocze-
niem. Na jezyk porozumienia olbrzymi
wplyw ma swiadomos$é spotecznych
i kulturowych réznic. Réznice wpty-
wajg na dynamike kontaktu, w kté-
rym jest miejsce zaréwno na kryzys,
przesilenie, jak réwniez na finalne po-
rozumienie. Dla obserwatoréw dzia-
lania Brygady Pigmaliona sa odkry-
waniem nowej rzeczywistosci, wobec
ktérej trzeba zajaé stanowisko. Dy-
namika akcji i zaskakujace rozstrzy-
gniecia nie pozwalaja na obojetnosé.
Z cala pewnosciag mamy do czynienia
z pracg od podstaw, w ktérej kontakt
z drugim czlowiekiem stanowi war-
toséé pierwszoplanowa. Stad pytanie
o potrzebe tego rodzaju dziatan jest py-
taniem sensownym, poniewaz Koro-
nowski dziala w okreslonej, konkretnej

Brygada Pigmaliona, Biata Dama -
Czarny Rycerz, Kurnik 2014,
fot. Igor Mikoda

sytuacji spotecznej i politycznej. Jego
dziatania maja charakter totalny, za-
chowujac wlasciwe proporcje tego po-
Jjecia w kontekscie pracy w matej miej-
scowosci czy nawet duzym mieécie.
Wiestaw Koronowski, planujac dzia-
lania Brygady Pigmaliona, jest nieja-
ko skazany na negocjacje i ustalenia
z partnerem reprezentujacym okre-
$lone miejsce. Paradoksalnie spér czy
tez porozumienie z burmistrzem czy
wéjtem to pierwszy etap edukacyjne-
go procesu brygady w szerokim spo-
lecznym wymiarze. Mimo pozoréw,
sfera wolnosci artysty jest tylko po-
zornie zagrozona, w rzeczywistosci

warunkuje ja wrazliwosé na charakter
$rodowiska, w ktérym przyszio pra-
cowaé. Zwracam uwage na ptynnosé
miejsc i ciagla dynamike zmian. Bry-
gada Pigmaliona jest w pewnym sensie
formacja nomadyczna, spadkobierczy-
nia tradycji wedrujacego mistrza. Je-
stesmy §wiadkami otwartego procesu,
w ktérym kolejne realizacje sa znacza-
cymi, czesto symbolicznymi stacjami
w nieokreslonej i nieznanej drodze mm
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